Architecture as a Display of Pure Materiality:
The Mies van der Rohe and Lilly Reich Pavilion Over Time

Abstract

The building in the image above is a reconstruction, a facsimile of the original structure from
1929, which was erected to represent Germany in the Barcelona International Exposition the
same year. Very few professionals from the world of architecture visited the work during the
eight months in which it stood. And despite its small size and ephemeral character, it became
one of the most famous buildings in the history of modern architecture. Designed in just a few
months as a representative building and “without any other function,” its space was dissolved
in an unprecedented way. Its walls, made of four types of polished marble and glass panels
in various shades and degrees of transparency, were conceived as a series of surfaces that
seemed to dematerialize, while engaging with the surrounding landscape. Once the pavilion
was dismantled in January 1930, a collection of thirteen black-and-white atmospheric
photographs, published in exhibition catalogs and books, was able to keep its image alive
until its reconstruction in 1986.

The German Pavilion, which became an icon of modernism despite its lack of materiality,
is an emblem of Miesian spatial fluidity and abstraction that has been the subject of
multiple monographic books and hundreds of articles. It may thus clearly seem to be a work
—and a research topic —that has already been exhausted. But the fact that the context in
which it was built was an international exposition, in which German industries in
twenty-five distinct sectors were exhibited, along with the fact that its realization required
intense diplomatic exchange between Spain and Germany, have made it possible to find
new pieces of evidence in archives relating to foreign affairs, industrial property, and trade
fairs. Moreover, the fact that the reconstructed building is today the subject of different
art interventions that facilitate a rethinking of foundational themes connected to the
design and erection of the pavilion, as well as the fact that the work can be visited
physically makes it possible to incorporate perception as a valuable research tool.
These two methodologies, excavation work in archives and the experience of the
architecture of an “almost nothing,” have revealed aspects of the project that had hitherto
been completely unnoticed and have shown that the creation of a masterpiece is
an intense collaborative effort involving many authors.

With documents found in more than thirty archives in different fields, the lecture will

demonstrate that the pavilion relied on the industrial exhibits as a testing ground for its design,
and hence that it was not conceived as an architectural symbol, but instead as a display of
pure architectural materiality. The same documents will reveal how Ludwig Mies van der Rohe

was not a heroic genius working in solitude, but had a congenial partner in the project, with
the name Lilly Reich.

Architektura jako przejaw czystej materialnosci:
Pawilon Miesa van der Rohe i Lilly Reich na przestrzeni czasu

Abstrakt

Budynek na powyzszym zdjeciu jest rekonstrukcjg, faksymile oryginalnej konstrukcji z 1929
roku, ktéra zostata wzniesiona w celu reprezentowania Niemiec na Migdzynarodowej
Wystawie w Barcelonie w tym samym roku. Bardzo niewielu specjalistow ze $wiata
architektury odwiedzito dzieto w ciggu o$miu miesiecy, w ktdrych stato. | pomimo swoich
niewielkich rozmiardw i efemerycznego charakteru, stat sie jednym z najstynniejszych
budynkéw w historii nowoczesnej architektury. Zaprojektowany w ciggu zaledwie kilku
miesiecy jako budynek reprezentacyjny i "bez zadnej innej funkcji", jego przestrzen zostata
rozwigzana w bezprecedensowy sposéb. Jego $ciany, wykonane z czterech rodzajow
polerowanego marmuru i szklanych paneli w réznych odcieniach i stopniach przejrzystosci,
zostaly pomyslane jako seria powierzchni, ktore zdawaty sie¢ dematerializowac, jednocze$nie
angazujgc sie w otaczajacy krajobraz. Gdy pawilon zostat rozebrany w styczniu 1930 roku,
kolekcja trzynastu czarno-biatych fotografii atmosferycznych, opublikowanych w katalogach
wystaw i ksigzkach, byta w stanie utrzymac jego wizerunek przy zyciu az do jego odbudowy
w 1986 roku.

Pawilon Niemiecki, ktéry mimo braku materialnosci stat sie ikong modernizmu, jest
emblematem Miesowskiej ptynnosci przestrzennej i abstrakciji, ktéra byta przedmiotem wielu
ksigzek monograficznych i setek artykutdw. Moze sie wiec wydawac, ze jest to dzieto i temat
badawczy, ktéry zostat juz wyczerpany. Jednak fakt, ze kontekstem, w ktérym powstata, byta
migdzynarodowa wystawa, na ktorej prezentowano niemiecki przemyst w dwudziestu pieciu
r6znych sektorach, a takze to, ze jej realizacja wymagata intensywnej wymiany
dyplomatycznej miedzy Hiszpanig a Niemcami, pozwolity na odnalezienie nowych dowodow
w archiwach dotyczgcych spraw zagranicznych, wtasnosci przemystowej i targbw. Ponadto
fakt, ze zrekonstruowany budynek jest dzi$ przedmiotem réznych interwenciji artystycznych,
ktére utatwiajg ponowne przemyslenie podstawowych tematdéw zwigzanych z projektowaniem
i wznoszeniem pawilonu, a takze to, ze dzieto mozna zwiedzac fizycznie, umozliwia wtgczenie
percepcji jako cennego narzedzia badawczego. Te dwie metodologie, praca w archiwach
i doswiadczenie architektury "prawie niczego", ujawnity aspekty projektu, ktére do tej pory
byly zupetnie niezauwazone i pokazaly, ze tworzenie arcydziefa jest intensywng praca
zbiorowg z udziatem wielu autoréw.

Dzieki dokumentom znalezionym w ponad trzydziestu archiwach z r6znych dziedzin wyktad
pokaze, ze pawilon opierat sie na eksponatach przemystowych jako poligonie
doswiadczalnym dla swojego projektu, a wiec nie byt pomyslany jako symbol
architektoniczny, lecz jako pokaz czystej architektonicznej materialnosci. Te same dokumenty
ujawnia, ze Ludwig Mies van der Rohe nie byt bohaterskim geniuszem pracujacym
w samotnosci, ale miat w tym projekcie kongenialng partnerke o nazwisku Lilly Reich.



